Apa asediată a încheiat apa și câteva zile mai târziu, sfaturile bătrânilor au decis să predea orașului inamicului Apoi, frumusețea Yudif, cunoscută pentru evlavia ei, a decis să -și elibereze oamenii S -a dus la Olophern, prefăcându -l că îl ajută să obțină o ușoară victorie Odată ajuns în The Royal Tangle, singură cu o alee, lovită de frumusețea ei și acoperită de pasiune, l -a sedus, apoi i -a tăiat capul și a adus -o în oraș Acolo, șeful regelui învins a fost pus pe zidul orașului, iar acest lucru i -a ajutat pe israelieni să învingă groaza asirienilor Neamurile aleg punctul culminant al acestei povești: Judith va decapita regele Tânăra ei servitoare o ajută în acest sens, apăsând pe conducătorul rezistent la pat Caracteristicile Olofernului sunt distorsionate de frică Pe fețele lui Yudifi și ale servitoarelor, triumful nu este vizibil, ca și pe alții ca pe același complot; Sunt concentrați și hotărâți Centrul imaginii este ocupat de capul Olofernului și de mâinile femeilor care țin înapoi regele Unele semne indică faptul că lupta a avut loc deja În lucrarea sa, domnii se concentrează pe cea mai de bază acțiune, și anume decapitarea lui Olofern și înfățișează acest eveniment într -o formă de siluetă, atunci când nici una dintre figuri nu este complet vizibilă De asemenea, ea refuză orice concretizare a scenei Artistul împrumută clar în Caravaggio utilizarea contrastelor ascuțite de lumină și umbră, precum și o paletă radiantă de culori și tehnici care concentrează compoziția din jurul elementului central Principalele culori domină: fundalul întunecat contrastează cu nuanțele debordante ale rochiei aurii ale lui Judith, haina roșie a servitoarei și a sângelui alb, pătat de foaie Drama scenei rituale este îmbunătățită de un flux intens de lumină care împinge corpul superior al alofinei, mâinile femeilor și capul lui Judith Dacă mulți artiști oloferni ar fi fost înfățișați ca o victimă a unei femei crude, cu frig, la rece, atunci în interpretarea domnilor, complotul este interpretat oarecum diferit Judith -ul ei nu este deloc un simbol al principiului feminin periculos, seducător și imprevizibil și, prin urmare, Olopherna decapitată nu este arătată ca o victimă a unei manie de castrare feminină Tema neamurilor artemisiei este pedeapsa unui bărbat și privarea de forță, dar și mai mult în imagine subliniază puterea femeilor care acționează împreună Huspe Ribera Lupta femeilor, pânză, petrol x cm Madrid, Prado Femeile și puterea sunt tema imaginii lui Husep Ribera „Directul femeilor” Inițial, pânza a fost în colecția lui Filip al IV -lea; În lista de inventar a Alcasara din Madrid, aceasta este deja listată în Imaginea înfățișează două: femeile care se luptă în arenă pe săbii Ribera a ales cel mai dramatic moment: una dintre femei, în mod evident, suferință, era deja scufundată la pământ, iar cealaltă se pregătește să -l străpunge cu o sabie În fundal sunt spectatori care, cu mare interes, urmăresc ce se întâmplă Se presupune că Ribera a înfățișat aici un eveniment care a avut loc la Napoli în Apoi, în prezența vice-korolului, marchizul de Basto, doi nobilwives napolitane-Isabella de Karazi și Diambra de Pesinella au început un duel din cauza unui tânăr pe nume Fabio de Dzere-Sol Cifrele sunt prezentate într -o manieră asemănătoare cu reliefuri târzii pe tema Amazoanelor: în centrul figurii a două femei, arătate voluminoase și cu dimensiuni mari Martorii oculari ai unei lupte furioase, rămân Dușând în fundal, joacă Lipn un rol secundar și, prin urmare, a fost prezentat doar Armonia culorii, combinațiile de culoare atent selectate și, desigur, predominante? SHAPED SHATED Caracterizează Riber) ca un colorist magnific care a lucrat în tradițiile maeștrilor venețieni ai lui Titian și Veronese Pe lângă imaginea unui caz documentat istoric de la caii nobilimii napolitane, duelul dintre cele două femei a fost, de asemenea, interpretat ca o alegorie a bătăliei dintre virtute și vice Huspe Ribera Apollo și Marsy, Pânză, ulei x cm Napoli, Muzeul Național San Martino Husep Ribera este astăzi cunoscut în principal de acele tablouri care, într -o manieră naturalistă, aproape crudă, înfățișează martiriul personajelor sfinte creștine și mitologice Tema lui Apollo, care a rupt pielea cu Marcia, el a dezvoltat în mai multe pânze destinate colecțiilor private Satira friga Marsius a obținut o astfel de abilitate în jocul pe flaut, încât chiar a îndrăznit să -l cheme pe Apollo la competiție Câștigătorul a avut dreptul să decidă soarta pierderii propriei sale voințe La început, ambii au fost în condiții egale, în timp ce Apollo, care a jucat pe lire, nu a sugerat să joace Marsia Pe instrument pe de altă parte, iar pe flaut s -a dovedit a fi imposibil Astfel, Apollo a devenit câștigătorul și l -a pedepsit pe Marcia, atârnându -l pe un copac și i -a sfâșiat pielea de el În lumea creștină, acest mit a corespuns martiriului Sf Bartolomeu Ribera a ales subiectul pedepsei pentru imaginea sa: Marsius, Naga și legat, suferă făină de Apollo Doar lira, care este vizibilă în colțul din stânga imaginii, servește ca o indicație a competiției care tocmai s -a încheiat În fundal, observatorii afectați de groază privesc drama sângeroasă Ribera subliniază drama a ceea ce se întâmplă cu ajutorul puterii Compoziția diagonală a lui Noe, pe care o atinge, ca și cum ar fi proiectat corpul Marcia dincolo de sfera de aplicare a imaginii Mai departe, această impresie este agravată de contrastul dintre chipul Marcia, distorsionat de durere, fluturând mantia roșie a lui Dumnezeu, un cer furtună, pe de o parte, și chipul rece, impasibil Răzbunare, pe de altă parte Salvator Rose Peisaj cu Apollo și Sivilla Kumskaya, aprox Pânză, ulei x cm Londra, Colecția Wallace Pentru perioada târzie a lucrării lui Salvator Rosa, peisajele sunt caracterizate prin transmiterea diferitelor stări ale atmosferei și locuite de personaje mitologice Un exemplu este „Peisajul cu Apollo și Siblla Kumskaya” În timp ce Ovidiu („Metamorfoze”, xiv, - ), Apollo în dragoste i-a promis lui Siville să-i îndeplinească orice dorință dacă îi dă favoarea lui Apoi Siville a marcat o mână de praf și i -a cerut lui Dumnezeu să -i dea cât mai mulți ani de viață ca într -o mână de praf Dorința ei a fost împlinită, dar apoi Apollo a rambursat -o pe Siville Pentru dispoziția ei capricioasă Ea a uitat să -i ceară lui Dumnezeu tinerețea eternă și a început treptat să îmbătrânească Timp de șapte sute de ani a trăit o bătrână urâtă, visând la moarte Trandafirul înfățișează scena întâlnirii lui Sivilla Kumskaya și a celor doi tovarăși ai ei cu Apollo, stând pe un ciot cu o lirei de aur în mâini Printre peisajul stâncos romantic din partea dreaptă, o peșteră este vizibilă, unde locuiește Siville În fundal, acropola orașului Kuma stând pe deal, unde a fost ridicat odată templul lui Apollo Aici trandafirul își arată abilitatea în utilizarea luminii Panta dreaptă a muntelui este cufundată în adâncime Duy o umbră, iar stânga este iluminată din spatele unui cer de seară de aur Scena cu figuri iese în evidență pe un fundal întunecat datorită culorilor strălucitoare Roba lui Apollo este o ținută roz-galben, Sivilla combină o culoare galbenă de lămâie și albastru strălucitor În alegerea complotului, Rosa este sub influența evidentă a lui Claude Lorren, cu toate acestea, o viziune diferită a naturii este vizibilă în tablourile sale În peisajele sale nu există o pace solemnă, transparență armonioasă și claritate a lucrărilor stăpânului francez; Dimpotrivă, sunt plini de dinamism pasionat și lumină anxioasă, oferind pânzelor un sentiment de singurătate și tristețe Luke Jordano Sf Yana Arya salvează Napoli din ciumă, aprox Pânză, ulei x cm Napoli, Santa Maria del Piato Figura St Yanuaria, patronul lui Nope, este ocupată de centrul imaginii, pe care Luke Jordano a scris -o în pentru Biserica Santa Maria del Piato Pânza „Sf Ianuarius salvează Napoli din ciumă”, a fost ordonată cu perechea „Sfântul Patron al Napoliului închină Crucii”, vice-corola de graficul pandantivului Biserica a fost construită după o teribilă epidemie de ciumă din în zona Udooreal, unde au murit aproape toți locuitorii Simultan cu Iordano, ordinul a fost făcut de artistul Andrea Vakkaro, i s -a cerut să scrie tabloul „Fecioara Maria se roagă pentru sufletele morților, care sunt în purgatoriu” De Dominichi relatează că la început a existat o rivalitate brutală între Iordano și Vaccaro pentru a cărui imagine ar decora altarul principal Sfântul Yapuarii din provincia Benevento a fost unul dintre martiri, decapitat în din râu X Pentru că a refuzat să se închine idolilor Sfântul Patron al Napoliului a protejat orașul de cutremure Și până în ziua de azi, sângele său este depozitat în două violete din Catedrala St Yanuaria; Conform credinței răspândite, aceasta este făcută lichidă în fiecare an pe septembrie, în ziua sfântului martir, ca semn al îngrijorării sale pentru locuitorii din Napoli Jordano a împărțit suprafața imaginii sale, care a trebuit să decoreze altarul principal, în două părți În cer, este înfățișat un SV îngenuncheat Yanuarius înconjurat de îngeri; Fața lui este adresată lui Hristos și Fecioarei Maria și el cere să scutească orașul care moare de ciumă Cu mâna stângă, el indică numeroasele cadavre ale victimelor ciumei întinse pe pământ Jordano cu mare întristare transmite ororile epidemiei: un copil plâns înfățișat în stânga încearcă să se trezească o mamă moartă Giuseppe Rekko Natură moartă cu fructe și flori, aprox Pânză, ulei x cm Napoli, National Gallery Capodimont Imaginea monumentală a lui Giuseppe Ruzko „Still Life With Fruits and Flowers” ​​aparține lucrărilor târzii ale artistului La aceasta, privirea privitorului apare o abundență de fructe și flori, în coșuri și doar pe pământ Întreaga compoziție este înconjurată de un peisaj cu tufișuri și copaci înfloriți Culorile întunecate ale „încadrării” naturale alcătuiesc un contrast puternic cu petele strălucitoare ale fructelor și culorilor individuale asemănătoare cu cărbuni strălucitori La prima vedere, pânza RAS este comparabilă cu viața florală a pictorilor olandezi, dar cu o atenție atentă puteți Vezi multe diferențe Soluția coloristică este determinată de pânzele Karavaggio, compoziția este asimetrică, plasarea florilor și fructelor nu creează impresia unei informații sau informațiilor; În plus, imaginea napolitanului diferă de viața olandeză cu monumentalitatea sa Plasând o compoziție de flori și fructe printre peisaj, artistul pune la un nivel două componente principale ale imaginii Multe vieți liniștite din această perioadă, pe care sunt descrise fructele, au fost uneori interpretate ca simbol al divinului Generozitatea lui Noe Istoricii de artă văd, de asemenea, în ei o reflectare a interesului pentru observațiile științifice asupra naturii, care au reînviat în secolul al XVII -lea, când proprietățile de vindecare ale plantelor, legumelor și fructelor au fost din ce în ce mai aplicate Astfel, în această lucrare a artistului, un interes științific pentru viața de zi cu zi și înțelegerea sa este mai probabil să se vadă decât problemele și simbolurile înalte Genul vieții morți a fost neobișnuit de popular în comerciantul Napoli cu vegetația sa mediteraneană magnifică Madrid Madrid a fost unul dintre cele mai tinere centre culturale din Europa din secolul al XVII -lea Regele spaniol Filip al II-lea ( - ) a emis un decret privind transferul capitalei în acest climat distins al unui oraș mic din centrul Peninsulei Pirinee doar în După ce Curtea Regală s -a mutat, Madrid s -a transformat într -o reședință rezidentă splendoare impresionantă - străzile și piețele au fost extinse, alcasarul mauritan a fost reconstruit, au fost ridicate numeroase biserici, iar în împrejurimile orașului reședințele de vară ale Curtei - Kas Kampo , Aranhues, Prado și Escoral Pentru a -l decora pe acesta din urmă, regele a invitat artiști italieni, printre care au fost Federico Dzukkari, Bartolomeo Cardecchio și Patchio Kayes (unii dintre ei s -au stabilit ulterior în Spania pentru totdeauna) Artiștii lui Alonso Sanchez Coelho și Juan Pantokha de la Cruz, precum și Antonis Mor, care s -au mutat în Spania din Olanda, au devenit faimoși ca portreteri Poziția Madridului a fost zguduită în timpul domniei lui Filip al III-lea ( - ), când, sub influența favoritului său, contele Lerma, regele a transferat capitala către Valdolid Cu toate acestea, cinci ani mai târziu, după protestele furtunoase ale nobilimii, monarhul și -a anulat decizia Cu toate acestea, în secolul al XVII -lea, Madrid nu a jucat un rol important nici ca industrial, nici ca centru comercial Alfonso Nunees de Castro deține o frază gratuită: „Nu există niciun alt capital decât Madrid!”; Cu toate acestea, în curând a fost refăcută într -o remarcă batjocoritoare: „Cu excepția capitalei, nu există nimic altceva la Madrid”, sugerează că orașul este format doar din Curtea Regală Ca urmare a eforturilor de planificare urbană, în special, extinderea majorului Plaz Square, Madrid a dobândit o apariție mai impresionantă, dar Filip III însuși a rămas în istoria Spaniei doar ca un „rege pios” și nu ca un patron de excepție al artă sau un colecționar Numai în timpul domniei lui Filip al IV-lea ( - ), au fost realizate proiecte mari de artă, inclusiv pictura Palatului Buen Retiro, restructurarea și decorarea sălilor Alkasara (Salon de los Esphos, Salonul Drado și proprietarul salon) În anii , Palatul Regal de vânătoare din Torre de la Parade a fost re-pictat de Rubens și studenți din atelierul său (tablouri pe comploturi mitologice) și Velazquez (portrete ale membrilor familiei regale în costume de vânătoare) Sub Charles II, ultimul rege al filialei spaniole a Habsburgilor, cele mai importante proiecte artistice au fost pictarea scărilor în Escoral, finalul lui Buen Retiro și crearea de cicluri murale extinse în mai multe biserici din Madrid, precum Senior de Atokh și San Antonio de los aleemanas Cei mai mari clienți din Madrid au rămas pentru artiștii Curtea și Biserica, deoarece în Spania nu exista încă un burghezie bogată, cu un gust artistic Regele a fost considerat principalul patron și expert în artă În , întâlnirea regală a totalizat de tablouri, dintre care mai mult polo Vina a fost achiziționată de Philip IV Printre cele mai mari nobilimi, sunt cunoscute și colecționari mari: marchizul Leganes (mai mult de de tablouri), marchizul de Karpio (mai mult de de tablouri) Aceste colecții aveau o caracteristică comună: de la pictorii italieni, a fost acordată o preferință clară artiștilor școlii venețiene cu proprietatea lor magistrală a culorii Prin urmare, zidurile palatelor regale din Alcasar, Prado și Buen Retiro au împodobit multe lucrări ale lui Titian, Tintoretto și Veronese Picturile Flemings - Van Eyka, Rogira van der Weiden și Jerome Bosch au fost dobândite de bună voie Opera contemporanilor care au lucrat la Roma Purussen și Claude Lorren, Flemings of Rubens și care s -au stabilit în Napoli Husep Ribera a fost, de asemenea, foarte populară la Madrid Nucleul colecțiilor a fost format din tablouri de străini, în special italieni și olandezi, în timp ce colecționarii nu erau aproape în interes pentru activitatea compatrioților O astfel de neglijare a maeștrilor spanioli, a scris artistul și scriitorul Husep Martinez și l -a obligat pe Riber să rămână în Italia Și deși tablourile sale erau foarte populare în Spania, Ribera practică nu avea nicio îndoială că s -a întors în patrie, după o primire furtunoasă, el va fi uitat într -un an Spania, a spus el, s -a dovedit a fi o mamă afectuoasă pentru străini și o mamă vitregă crudă pentru rudele sale La sfârșitul secolelor, succesorii Maeștrii invitați din Italia Filip al II -lea și au pictat escorta au primit o anumită faimă Printre aceștia, pictorii de la Curte din Philip al IV-lea, care erau încă sub influența puternică a manierilor italieni, ar trebui să fie menționați-Visent Cardecchio ( - ), fratele Bartolomeo Cardecheo de la Florence Euchenio Kayes ( - ), fiul Patrichio de la Florence Euchenio Kayes ( - ), fiul Patrichio de la Florence Euchenio Kayes ( - ), fiul Patrichio de la Florence Euchenio Kayes ( - ), fiul Patrichio de la Florence Euchenio Kayes ( - ), fiul Patrichio din Arztso Angelo Nardi ( - ), artist flamand, Maestrul vieții Still Life, Juan van der Ha-Ma -Man și Leon ( - ) și fiul italienilor Juan Bautist Mino ( - ), un sertar la curte din Filip al IV -lea Mulți artiști au ajuns la Madrid din Sevilla, în speranța de a obține noroc la curte și, mai ales, Diego Velazquez ( - ), care a înlocuit Dying Rodrigo de Villadrand, pictorul portretului de curte Philip IV La începutul activității sale creative, Velazquez a fost sub influența puternică a Caravaggio În Madrid, a văzut pentru prima dată în colecția regală a imaginii lui Titian, l-a inspirat și el să comunice cu Rubens, care a vizitat Madrid pentru a doua oară între și Francisco de Surbaran ( - ), care a lucrat în principal la Sevilla, a scris în anii în anii o serie de tablouri pentru curte Alonso Kano ( - ), care a sosit din Granada și s-a stabilit la Sevilla, și-a încheiat pregătirea nu numai ca artist în Madrid, ci și ca sculptor și arhitect, îndeplinind ordinele curții și bisericii Aparent, el a fost mai popular ca artist și creator al clădirilor arhitecturale bizare, și nu ca un sculptor talentat Antonio Port ( - ) a obținut un succes deosebit ca creator al Vanitas Still Lifes („Vanity Fuss”) Sub Charles al II -lea, mai mulți maeștri de origine spaniolă au obținut o faimă suficientă - Fran- Vicentte Cardeccio Self -portreit, aprox Pânză, ulei x cm Glasgow, Pollock House Collection Salarii Maxwell Portretele artiștilor și sculptorilor, foarte frecvente în Italia și Olanda, au fost o raritate deosebită în Spania: artiștii, cu poziția lor socială scăzută, nu au fost considerate a fi adăugate la subiecte acolo Iar autoportretul lui Vicente Cardeccio ( ) este o excepție și un exemplu demn al acestui gen Pictorul și istoricul de artă stă la masă într -un proces de judecată, cu un stilou în mână, întorcându -se puțin spre dreapta și fixându -și privirea la privitor Karduchcho s -a înfățișat în primul rând scriitorul de dialoguri, întins în fața lui un tratat despre pictură și, în același timp, atribute precum un conducător și un zbor, dă un om de știință în el și un șevalet, un creion, o paletă și perii întinși pe cealaltă parte, caracterizează -l ca artist Cardeccho a căutat în mod clar să -și arate Pictor Doctus -„Pictor educat” Portretul a fost scris în , după disputa cu privire la nivelul impozitelor dintre artiștii din Madrid și Departamentul Fiscal al Curții (după opt ani, problema a fost încă soluționată în favoarea artiștilor) Sisco Errera Jr ( - ) de la Sevilla, Jose Antolines ( - ), Francisco Risi ( - ), Claudio Coelho ( - ) și Juan Carreno de Miranda ( - )-mulțumesc nu numai la Picturile sale, dar și pentru mulți plafon pitoresc Pe lângă tablourile pentru povești religioase, portretele și viața nemișcată au fost la cea mai mare cerere Dar pânzele pe subiecte mitologice au fost considerate indecente, iar colecționarii nu le -au dobândit din frica Inchiziției, deoarece Biserica le -a tratat cu suspiciune, iar clerul a văzut în ele doar un motiv al imaginii unui corp gol Artiștii spanioli nu au avut o astfel de specializare pe anumite subiecte precum în Olanda și au lucrat de obicei în mai multe genuri Cu toate acestea, cei mai mulți dintre ei - Velazquez a fost o excepție minunată - a reușit să creeze un nume doar datorită abilității într -un anumit gen Deci, Antonio a transmis pânzele remarcabile din genul Vanitas, dar nu a arătat prea mult talent și ingeniozitate în lucrări pe subiecte istorice Cu câteva excepții, artiștii spanioli nu au strălucit cu educația Unii, ca, potrivit zvonurilor, Port Antonio, Nu erau analfabeți Din inventarele supraviețuitoare ale proprietății se știe câte cărți au avut și care sunt Dacă artistul și istoricul de artă Vysent Cardecchio ar avea , atunci doar de cărți erau deținute de Velazquez Majoritatea artiștilor trăiau în sărăcie Și -au câștigat pâinea presată de imagini cu sfinții care au vândut pe piață Unii artiști aveau propriile magazine și picturi tranzacționate, proprii și străini Un articol semnificativ de venit dintre mulți a fost colorarea sculpturii gotice policrome, care a predominat în acele zile în proiectarea internă a bisericilor Artistul de judecată Velazquez cu un salariu constant și multe venituri suplimentare pentru punerea în aplicare a diferitelor ordine oficiale, desigur, s -ar putea lăuda cu un nivel de viață mai ridicat El a trăit ca reprezentant al nobilimii, a călătorit într -o trăsură, îmbrăcată în mătase; Avea un servitor Cu toate acestea, nici Velazquez, nici Murillo nu au lăsat nicio proprietate moștenitorilor lor și au murit în datorii Juan van der Hamen și Leon Natură moartă cu dulciuri, flori, ore și câine, - Pânză, ulei x cm Madrid, Prado Juan van der Hamen și Leon Natură moartă cu dulciuri, flori, ceasuri și cățeluși, - pânză, ulei - cm Madrid, Prado (poza perechilor Spre vecin) Alături de portrete, viața nemișcată sunt printre puținele lucrări pe subiecte seculare create în Spania Mai mulți maeștri ai acestui gen au lucrat la Curte, iar pânzele lor sunt menționate în listele de inventar ale colecției regale constituite în acei ani Printre principalii maeștri ai vieții natură s-au numărat Juan van der Hamei și Leon ( - ), ai căror părinți, Flemings, s-au stabilit la Madrid A aparținut cercului intelectualilor și a vorbit cu Lope de Veh Pe pânzele sale, el a capturat viața curtenilor, printre care s -a rotit: dulciuri rafinate, feluri de mâncare subțiri, pahar venețian, căni aurite, boluri de argint, porțelan chinezesc; Toate obiectele sunt aranjate cu un gust delicat Aceste tablouri pereche ale formatului vertical, scrise în jurul anului , au fost amplasate pe părțile unuia dintre ușile din casa Curții Regale Hean de Cro, contele de Suirsky, în Madrid Calle de Alcala Au trebuit să creeze iluzia realității, deoarece au continuat modelul podelei acestei hale După moartea contelui, picturile au căzut în cele din urmă în colecția regală și au decorat holul în care Filip IV a făcut mese Diego Velazquez Bacchus, Pânză, ulei x cm Madrid, Prado După cum am menționat deja, pictura pe parcele din mitologia antică nu a fost populară în Spania După ce Velazquez a devenit portretul curții lui Filip al IV -lea, a scris multe portrete ale membrilor familiei regale și a mai multor scene mitologice „Wacch” a fost creat cu puțin timp înainte de prima călătorie a lui Velazquez la Roma ( - ) Scrisă pentru colecția regală, această imagine a atârnat în vara monarhului Bacchus El stă pe fundalul peisajului înconjurat de opt țărani tipsy, punând o coroană pe capul unuia dintre tovarășii lor Figura lui Bacchus a fost scrisă în maniera Caravaggio; În această lucrare, imaginea incertă a artistului corpului uman este încă vizibilă: figura de aici este ușor vagă, fără un studiu suficient al detaliilor; Velazquez a depășit aceste dificultăți doar în Italia ( - ) Se știe că imaginea lui Velazquez a fost creată în conformitate cu gravura flamandă xvi ve Ka Inscripția de pe gravură explică faptul că țăranii i -au cerut lui Bacchus să -i ajute să uite toate necazurile vieții 